Der Autismus des Nachbarn

Die Lucy Guerin Dance Company aus Australien war mit zwei Tanzstiicken in der fabrik zu Gast

VoN CAROLIN LORENZ

Mit Jhm* (Trevor Patrick) fihrt uns die
australische Lucy Guerin Dance Company ei-
nen wahrhaft autistischen Zeitgenossen vor.
In seinem kleinen (Schnecken-)Hauschen
rikelt sich der Schldfer in den Tag, doch seine
wenigen Morgeniibungen bleiben in kurzen
ungelenken Gesten stecken. Er scheint weder
fiir diesen Tag, noch fiir diese Welt geschaf-
fen, so wie er - ein bisschen lustlos verwun-
dert, ob seiner Existenz - im karierten Hemd,
Hosenbund bis knapp unter die Brust gezo-
gen, im Kaffee riihrt, gihnt und Zihne putzt.
Seine Welt geht offenbar nicht hinaus {iber
die Gerdusche, die sein Korper macht. Auch
wir nehmen teil, am iberlauten Haarekni-
stern, wenn es juckt am Kopf, am Schlucken
und am Knochenknacken.

Die drei da drauBen (Ros Warby, Stephanie
Lake und Brett Daffy) sind wesentlich beweg-
licher als der einsame Protagonist unter der
Zimmerlampe. Einzeln und als Paare umtan-
zen sie die Klause des Zurlickgezogenen und

| bilden zuweilen mit ihren Kérpern originelle

Spiegelungen seiner somnambulen Verrich-
tungen: Milht er sich mit der vielfachen Fal-
tung eines Kleiderpickchens, so biegt und
knickt das Trio drauBen Arme und Beine des
Jjeweiligen Gegeniibers. Oder eine der Tanze-
rinnen simuliert ein flattriges [nsekt,
wahrend er in seinem Zimmer pantomimisch
seine Sammlung betrachtet, in seinem
Riicken die Bildprojektion von mit Nadeln
aufgespieBter Falter.

Bald dringen die drei als Traumgestalten in
das Haus und in den Schlaf des Protagonisten,
spiter werden die vier Wdnde zum Party-
raum, doch der Tag- und Machtschidfer be-
herrscht keine Gesellschaftsspiele. Als das
Haus schlieRlich zerstért ist und er unter den
Triimmern hervor, selbst nach draufen muss,
unternimmt er - notdiirftig und ganz und gar
nicht gesellschaftsfihig in Slip und Socken
gekleidet - Versuche, sich Bewegungen von
den anderen abzuschauen. Doch vergebens:
entfernten Blickes, mit einem traurigen
Licheln auf dem Gesicht, die Gestalt ein ein-
ziges, in sich verhuschtes Abwinken, taumelt
er auf den Vorhang zu, sto8t noch einmal mit
der Gardine zusammen und verschwindet.
The Ends of Things", so der Titel der Produk-
tion, scheint nun in Ginze erreicht zu sein,

Die Lucy Guerin Dance Company versteht
sich mit dieser einstiindigen Choreografie in
meisterlicher Trostlosigkeit. ,The Ends of
Things” erzdhlt vom Beenden zwi-
schenmenschlicher Beziehungen, von einem
groBen traurigen Vakuum. Trevor Patrick ist
absolut dberzeugend in seiner taumeligen,
ratlosen Verschlossenheit. Und die ibrigen
drei Tanzerinnen vermdgen mit duferster
Prazision eine bedriickend zihe Atmosphdre
von Verlassenheit zu erzeugen, all diese
Jends* gnadenlos zu sezieren. Denn die
kithlen, abgezirkelten Bewegungen de-
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MEISTERLICHE TROSTLOSIGKEIT: .Die Enden der Dinge" (. The End of Things*) fiihrten die aus-

tralischen Tdnzer in ein grofies, trauriges Vakuum.

monstrieren immerfort, dass auch das per-
fekte Beherrschen der ,Gesellschaftsspiele®
offenbar kein gegliickterer Entwurf gegeni-
ber dem vorgefiihrten Autismus ihres Nach-
barn ist. Kaum ist der in Selbstauflisung Be-
griffene hinterm Vorhang verschwunden, so
bleiben die drei in Pose wie zu Skulpturen er-
starrt, zuriick.

Die Company um Lucy Guerin arbeitet
wohl mit Suggestion. Denn am Ende von ,The
Ends of Things* fiihit sich auch die Schreibe-
rin wie hinfiber gezogen an den Rand von
Schlaf gebracht.

In .Robbery Waitress on Bail”, dem Stiick
nach der Pause, wird uns ein Phianomen vor
Augen gefiihrt, das die Szene des zeitgendssi-
schen Tanzes seit einiger Zeit zu grolen Tei-
len bestimmt: Sprache, Schrift fungiert als
Ausdrucksmittel mindestens gleichberech-
tigt neben dem Vokabular, dass der bewegte
Kiirper zu erzeugen vermag. Die Biihne ist
fiir die kleine Geschichte um Geiselnahme
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und Dollarraub mit zwei Bildschirmen aus-
gestattet, mittels der wir das Erzihlte ab-
schnittweise nachlesen kénnen. Unterhalb
der Projektionstafeln agieren Ros Warby und
Lucy Guerin in einem undurchldssigen Klan-
graum aus Technorhythmen. Auch hier wer-
den uns fraglos ansehnliche Bewegungen
von guter Prazision geboten, doch die . Sinn-
gebung” des Vorgefihrten mit Hilfe des ein-
geblendeten Textes wirkt fast ausnahmslos -
bei .gutern Willen® bis auf auf die Schluss-
szene im Warten auf Befreiung vor der ima-
ginierten Gefdngniszellenwand - recht auf-
gesetzt. Dariiber hinaus stellt sich im Grunde
keine Verbindung zwischen Schrift- und Kor-
persprache her, es entsteht ebenso wenig ein
interessantes Spannungsfeld im Sinne eines
entschiedenen Gegeneinandersetzens baw.
Gegeneinanderausspielens der Ausdrucks-
méglichkeiten. Hier wird der Text neben
dem Kirper oder der Kérper neben dem Text
zum Notbehelf.
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